	[image: image1.jpg]QRIZSUUB NUGLED




	Temporada Nº 64
Exhibición Nº

 8259 8260
Cine.Ar  
CINE GAUMONT

	Con el apoyo del INCAA y la gerencia de Espacios INCAA
	

	· Fundado por Salvador Sammaritano

· Fundación sin fines de lucro

· Miembro de la Federación Argentina de Cine Clubes

· Miembro de la Federación Internacional de Cine Clubes

· Declarada de interés especial por la Legislatura de la Ciudad de Bs. Aires 
	

	Usted puede confirmar la película de la próxima exhibición llamando al 4825 4102    o escribiendo a: ccnucleo@hotmail.com
	Buenos Aires, martes 30 de mayo de 2017

	
	Todas las películas que se exhiben deben considerarse Prohibidas para menores de 16 años


.
VEA CINE EN EL CINE – VEA CINE EN EL CINE  - VEA CINE EN EL CINE

	una serena pasión 

	(A Quiet Passion, Inglaterra / Bélgica - 2016)


Dirección: terence davies. Guion: Terence Davies. Dirección de fotografía: Florian Hoffmeister. Diseño del film: Merijn Sep. Montaje: Pia Di Ciaula. Mezcla de sonido: Johan Maertens. Decorados: Johan Maertens. Vestuario: Catherine Marchand. Elenco: Cynthia Nixon (Emily Dickinson), Jennifer Ehle (Vinnie Dickinson), Duncan Duff (Austin Dickinson), Keith Carradine (padre), Jodhi May (Susan Gilbert), Joanna Bacon (madre), Catherine Bailey (Vryling Buffam), Emma Bell, Benjamin Wainwright, Annette Badland (tía Elizabeth), Rose Williams, Noémie Schellens (Mabel Loomis Todd), Miles Richardson (Pastor), Eric Loren (Reverendo Wadsworth), Stefan Menaul (Mr. Emmons), Maurice Cassiers, Sara Vertongen (Miss Lyon), Barney Glover, Simone Milsdochter (Mrs. Wadsworth), Yasmin Dewilde (Maggie Maher), Marieke Bresseleers (Jenny Lind), Verona Verbakel (Margaret Kelley), Paul Bellefeuille, Turlough Convery (Thomas Kelley), Trevor Cooper (Samuel Bowles), Tom Kemp (ministro), Maarten Ketels (Mr. Todd), Dorian Salkin, Brandon Tabassi, Loïs van Wijk. Producción: Roy Boulter, Michael Bowes, Peter De Maegd, Paul de Ruijter, Rob Deege, Tom Hameeuw, Sol Papadopoulos. Producción ejecutiva: Andrea Gibson, Dominic Ianno, Genevieve Lemal, Mary MacLeod, Ross Marroso, Ben McConley, Jason Moring, Ron Moring, Stuart Pollok, Jason Van Eman. Productoras: Hurricane Films, Potemkino, WeatherVane Productions. Duración: 125’.

Este film se exhibe por gentileza de IFA CINEMA
	El Film


La vida de Emily Dickinson en manos de un realizador como Terence Davies es una experiencia única. El director británico de The Deep Blue Sea abandona el formato un tanto más convencional de su última película, Sunset Song, para hacer una film que se parece a sus anteriores, pero que propone algo inédito también en su cine: el humor y un acercamiento a algo que se parece al teatro. Al comenzar Una serena pasión uno podría pensar que está ante un trabajo de Eugène Green o, si se quiere, de autores como Manoel de Oliveira o el Alain Resnais de sus últimas obras: Davies cuenta la historia de la poetisa norteamericana en muy pocos escenarios, con un estilo actoral algo “tieso”, que uno podría asimilar al de un recitado, y con una puesta en escena seca, de ángulos rectos y planos frontales.

Esas viñetas de la juventud de Dickinson y su familia tienen a la vez un costado humorístico muy grande, como si el guión hubiera sido revisado por algún pariente de Oscar Wilde: las conversaciones que tienen entre los familiares y quienes los visitan son una catarata de ingeniosos remates, de frases vivaces y pícaras, marcas claras de que los tres hermanos Dickinson tienen en la punta de los labios siempre una respuesta sagaz, inteligente y muy audaz para la época. De a poco, mientras la vida de Emily se va cerrando sobre sí misma –su poesía no tiene repercusión, su vida personal se complica, especialmente en lo relacionado a lo amoroso y a su salud– y ella casi no sale de su casa, la película va, a la vez, oscureciendo su tono (las bromas están ahí, pero menos que antes) y acercándose desde lo emotivo. Si la primera parte era fresca pero distante, la segunda es triste pero cercana, emotiva. De a poco los actores van naturalmente abandonando ese distanciamiento y sus problemas van haciéndose carne en el espectador, que pasa de mirar cómo esa suerte de comedia extrañada se convierte en un doloroso drama familiar.

La relación principal se da entre Emily (Cinthia Nixon) y su hermana Vinnie (Jennifer Ehle), con importantes lugares para el resto de la familia, algunos amigos y potenciales amantes de los hermanos. Y entre todos ellos se va conformando una especie de mapa que sirve para entender el mundo de la poetisa: una inteligencia a prueba de todos y todas, una capacidad poética asombrosa, pero a la vez una dificultad e inseguridad personal (se ve fea y está convencida que por eso jamás conseguirá marido) que la llevan a encerrarse y recluirse cada vez más en sí misma. A la vez, Una serena pasión es una película sobre mujeres que intentan pelearle a los hombres en el siglo XIX lugares de poder que en ese entonces eran impensados que pudieran ocupar. 

 (Diego Lerer, extraído de www.otroscines.com)
Señor Davies, no existe mucho material biográfico sobre Emily Dickinson y, sin embargo, usted decide realizar un acercamiento hacia su vida interior y hacia sus relaciones familiares. ¿De dónde obtuvo la fuente o las ideas para realizar un enfoque así?

T.D. La familia es una de las fuentes más grandes y ricas del drama, también la más terrible. Los principales dramas griegos tratan sobre la familia. El hecho de que una persona se vaya fuera a ver mundo no tiene por qué significar necesariamente que su vida sea más rica. La vida interior puede ser muy rica sobre todo cuando la familia se encuentra tan cercana. La de Emily Dickinson es muy rica. Las pequeñas cosas le aportan esa riqueza y esa satisfacción interior. La riqueza está en la casa y en las reacciones que suceden entre ellos.

No se había hecho una película sobre la vida de Dickinson antes. ¿Por qué decide hacerla?

T.D. En realidad, existe una obra de teatro que se realizó en 1947 basada en su vida. Aunque yo no fui consciente de esto al principio, simplemente amo su poesía y quería contar la historia, eso fue todo.

¿Cómo y cuándo fue su primer contacto con la obra Dickinson?

T.D. Yo estaba trabajando en una oficina de contabilidad. Tenía 18 años y leí mucho durante el primer año. Vi en televisión a Claire Bloom leyendo a algunos de los poemas de Dickinson. El primero que leyó fue Because I could not stop for death. Fue devastador. Busqué libros de ella. Fue la primera vez que pasó.

Jennifer Ehle: Yo la escuché en una canción de Rufus Wainwright que cantaba: Will there really be a “Morning”? Is there such a thing as “Day”?. Me pareció increíblemente conmovedor y me dijeron que provenía de un poema de Dickinson. Ese fue el comienzo para mí.

Sr. Davies, su manera de rodar con la cámara es muy especial por el movimiento y también las transiciones entre los diferentes planos. ¿Tomó alguna influencia o idea de lo que Pasolini llamó cine de poesía?

T.D. En realidad no tengo ni idea de dónde viene esta manera de ver las cosas. Simplemente es como yo veo el mundo, tendiendo a lo simétrico pero hay muchos movimientos de cámara asimétricos. Tengo que conseguir alguna asimetría en alguna parte antes de que me muera. Intento resistirme a lo simétrico. Intento conseguir los máximos planos tan asimétricos posibles como pueda pero me resulta muy duro debido a que retengo los elementos simétricos sin querer realmente desprenderme de ellos”.

J.E. En la escena de la chimenea en donde Emily, su hermano Austin y Vinni están sentados enfrente del fuego hablando sobre cuestiones de género y sobre la marcha de Austin allí fue la primera vez que tú te acercas a los personajes de manera ligeramente asimétrica.

T.D.: Y también había alguien moviéndose alrededor y ella se mueve de derecha a izquierda de manera contraria. Usé también una iluminación como la del pintor Vermeer, situando a un sujeto en la ventana. Estas imágenes en mis películas son instintivas: un sujeto de pie, enfrente de una ventana con luz que cae sobre él. Me parece algo simplemente deslumbrante. Vermeer es mi pintor favorito.

J.E.: Y también es una metáfora para Emily viniendo del exterior al interior de una casa, a una habitación.

T.D.: Tengo una obsesión por corredores y escaleras, casi como si fuera una psicosis.

¿Cómo eligió los poemas que aparecen en la película, los seleccionó para que funcionaran de manera narrativa y se adaptaran a la historia o por su intenso sentimiento?

T.D.: Fue una mezcla. Algunos de los poemas ya los conocía, como te comenté antes con Because I could not stop for death. Otros los usé como contrapunto, queriendo añadir algo que no fuera lo mismo. Fue Hitchcock quien dijo que la imagen y el sonido no han de decir lo mismo: Cuando Cynthia lee Because I could not stop for death, lo lee con cierto toque de desapego e ironía como si esto le estuviera sucediendo a otra persona, como si fuera otra persona quien estuviera muriendo y se dijera: esto es increíble, ¿me está pasando a mí? Yo nunca lo había escuchado recitar de esa manera y cuando escuché a Cynthia fue para mí una especie de revelación, también una guía para la película, sólo quería comenzar y sobre ese poema ir poniendo elementos y usarlos como guía.

A veces pasan las cosas así y por ejemplo en la escena en la que Miss. Buffam se casa, encontramos la iglesia original pero la fachada y el exterior estaban totalmente modernizadas y no teníamos el dinero para modificar esto. Decidí que la escena tuviera lugar en el interior, poniendo la cámara en un travelling. Cuando rodamos alguien se olvidó de bloquear el raíl y simplemente la cámara se deslizó sin pausa. Lo que resultó fue justo el plano que buscaba y pensé que no necesitábamos más. Eso simplemente pasa y no puedes diseñarlo. Es el material y la experiencia quien te va conduciendo a esto. Él te dice que hay que hacer, solo necesitas escucharlo. Pasa incluso cuando ruedas o durante el montaje, te das cuenta que no funciona y el propio material te va diciendo esto. Son cosas que pasan y que tú nunca pensaste de esa manera y eso es lo que me apasiona.

En casi todas sus películas usa en algún momento la cámara en un movimiento suave y circular. En Una historia de Pasión y en varias de sus películas anteriores hay movimientos circulares en donde usted parece retener el tiempo, el espacio y los personajes, también resumirlos de alguna manera. Lo vemos cuando la familia de Emily disfruta de una tarde tranquila en casa.

T.D. Las imágenes son muy poderosas y a veces necesitas que la imagen permanezca mucho tiempo y a veces esto cambia también la naturaleza de cómo se percibe. Cuando era niño solía mirar todo el tiempo a mi alrededor y a mi familia, por ejemplo veía dormirse a mi madre y pequeñas cosas de ese estilo que eran algo señalado para mí. Al final de una escena le dije a Emma (Emma Bell) cuando estaba interpretando a la joven Emily: algo en ti ha muerto y tú te has dado cuenta, algo que vino de forma repentina. Pero eso es sólo como yo veo las cosas.

Algunas escenas durante la muerte de Dickinson serían demasiado largas desde un punto de vista clásico. Sin embargo, usted consigue que funcione de manera inesperada.

T.D. La muerte llega sin que se la espere, incluso aunque se la quiera esperar. Hay que pensar que no había antibióticos. Pequeñas cosas como los dolores de cabeza podían hacer enfermar y hacerte sentirte enfermo durante días. Imagínate que no hay cura para una enfermedad ahora y tu podrías morir de ello, te hace muy estoico cuando estás en esa casa y la gente empieza a morir. Esto tiene una enorme afectación sobre las personas. Morir no es fácil hoy. La muerte, como el nacimiento, es una lucha. Debe ser bonito tener una muerte apacible. Por ejemplo, morir mientras duermes. Me gustaría que nos pasara a todos. Pero a menudo es una lucha. La enfermedad y la muerte son así. Pero lo grande de esto es que hay algo incluso más allá de la vida y la muerte. Siempre dejamos algo.

(Carlos Colón, extraído de www.diariosevilla.es)
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